По традиции рассказ о международном фестивале «Славянские театральные встречи» мы завершаем беседой с председателем жюри. На двадцатом юбилейном присутствовало сразу три столичных критика. Марина Корчак, заведующая кабинетами драматических и национальных театров Союза театральных деятелей России, во второй раз возглавляет жюри брянского фестиваля.
— Марина Михайловна, прежде всего, хотелось бы услышать оценку наших брянских театров, тем более что в рамках фестиваля, по-моему, впервые помимо кулуарного обсуждения спектаклей дополнительно был сделан подробный анализ специально для руководства н актеров. Такой профессиональный разбор случается редко и для коллективов очень важен.
— В прошлый мой приезд на фестиваль пять лет назад у меня от брянских театров осталось очень тягостное впечатление. Ни в одном на протяжении многих лет не было главного режиссера. Я была поражена, как они могут работать без художественного руководителя? Правду сказать, подобная ситуация в тог период сложилась во многих российских театрах. Убеждали, что единоначалие, когда директор и худрук представлены одним лицом, это благо. Творческий процесс определяли режиссеры-варяги, приглашаемые на разовые постановки. Время доказало порочность такой практики. Труппой необходимо заниматься изо дня в день. Должен быть творческий хозяин, идеолог, профессионал, который выстраивает работу не на один спектакль и даже не на один сезон, а с перспективой на четыре пять лет. Тщательно продумывает репертуар и концепцию развития театра именно в конкретном городе, поскольку в каждом есть своя специфика культурной жизни и ее необходимо учитывать. Тут и традиции, и собственная история, и воспитанность зрителя — все имеет значение.
   Сегодня я смотрю с оптимизмом на развитие брянских театров, поскольку в каждом из них появились главные режиссеры. Это люди разных возрастов, разных устремлений, но, самое важное, они — профессионалы, которые хотят и, верю, знают, как улучшить ситуацию. Каждый из них просто обязан иметь свою четко выверенную концепцию. Очень обнадеживает начало работы в БДТ главрежа Бориса Горбачевского. Когда берется к постановке такая серьезная классическая пьеса, как «Свадьба Кречинского» Сухово-Кобылина, это уже свидетельствует о профессиональном уровне и глубине подхода. Это тот литературный материал, который дает возможность обучать, приобщать актеров к хорошей школе мастерства. Когда Борис Сергеевич обратился к нам в СТД с просьбой прислать специалиста по сценической речи, чтобы он позанимался с труппой, я сразу оценила его основательный подход к делу. Проблемы с дикцией характерны для всех, даже столичных театров, а вот решить ее стремятся, к сожалению, немногие. Трудно не оценить разумность выбора самой пьесы еще и с позиции занятости большого числа актеров. Главреж таким образом имел возможность сразу познакомиться со всей труппой, показать стиль своей работы, требовательности и всего прочего, что составляет такое емкое понятие, как творческий процесс.

— «Кречинского» очень хорошо приняли зрители на открытии фестиваля. Спектакля такого высокого уровня сценической культуры давно не было. Ваши коллеги московские критики Нина Карпова и Алексей Демидов, входящие в жюри, на пресс-конференции тоже дали понять, что приняли его благосклонно. А на закрытом обсуждении с коллективом БДТ высказали массу критических замечаний...
— Мы увидели первый показ, оценивать его всегда очень сложно. Есть такое понятие — обкатка спектакля. Мои знакомые, очень хорошие режиссеры известных театров всегда просят не приходить на премьеру раньше десятого показа. Актерам нужно время, чтобы вжиться в образы, атмосферу, в которой они существуют. Это очень важный момент. На обсуждении члены жюри подробно анализировали работу именно с тем, чтобы помочь что-то исправить, улучшить в целом очень хорошую постановку.

   Мы с членами жюри предварительно не сговаривались. Суждения у каждого свои, они не во всем совпадают. И это нормально. Мне в «Кречинском» прежде всего понравилось режиссерское решение, некоторые сюжетные линии и образы выстраиваются необычно и очень интересно. Немало замечательных актерских работ. Даже маленькие роли, к примеру, того же слуги (засл. арт. РФ В. Мусатов) сделаны очень интересно. Актриса, которая играет тетушку (засл. арт. РФ С. Рязанцева), создает совершенно необычный образ, смещая устоявшиеся акценты. Ее талант, обаяние заставляют совершенно по-иному воспринимать этот персонаж. При этом авторский текст не изменен, все как у Сухово-Кобылина, но возникает новая интрига, расставляются другие акценты, которых прежде в постановках этой популярной пьесы я не встречала. Не совсем меня устроил сам Кречинский. Это должен быть некий фантом, демоническая, мистическая личность, мы, к сожалению, ее не видим. Актер, исполняющий эту роль (Ю. Киселев), очень обаятельный, интеллигентный, чувствуется, не вжился в фантасмагорический образ. Возможно, к пятому — десятому спектаклю разыграется.

—  Сурово оценило жюри «Алые паруса» Брянского ТЮЗа. Как отреагировала труппа на высказанные вами замечания?

— Этот спектакль вообще не подлежит обсуждению, поскольку не имеет никакого отношения ни к театру, ни к художественному творчеству, ни к актерскому мастерству, ни к режиссуре, ни к драматургии. Очень пошлый, отвратительный текст. Не понятно, кто его писал, но к замечательному произведению Александра Грина он не имеет никакого отношения. Не выдерживают критики объяснения руководства театра, что ставил спектакль не профессиональный режиссер, а актриса Орловского молодежного, которой они доверились, а когда увидели, что получилось, было уже поздно — деньги-то на постановку потратили. Но ведь в ТЮЗе есть главреж, он был обязан своевременно вмешаться. Говорят, он пытался как-то подправить спектакль, но его уже ничто не могло спасти. Тогда возникает другой вопрос: зачем было такую работу выставлять на фестиваль? Поймите меня правильно: мы ни в коей мере не хотим поставить под сомнение творчество ТЮЗа вообще, он выполняет очень важную миссию. По одному спектаклю нельзя делать какие-либо обобщения и выводы. В данном случае мы оценили только один представленный спектакль. Надо полагать, что приход в театр главрежа улучшит ситуацию. Как он заявил, для этого уже есть хорошая программа. Конечно, с молодыми актерами нужно много работать. Надо учить сценическому движению, сценической речи... В оправдание нам говорили, что молодое пополнение — это воспитанники актерского курса вашего местного колледжа искусств и культуры. Так что же? Мы видели прекрасный спектакль Брестского театра, в котором заняты тоже выпускники аналогичного учебного заведения, а как играют! Посмотрите, какие они пластичные, как хорошо двигаются, их видно, слышно, они умеют слышать друг друга. И за всем чувствуется твердая направляющая рука режиссера. Директор в Брянском ТЮЗе опытный, и она признала прокол с «Алыми парусами». Они вместе с главным режиссером горят желанием поставить труппу на твердые творческие ноги. Хочется верить, так и будет.

—  После такой уничтожающей критики следует ли ТЮЗу исключить «Алые паруса» из репертуарной афиши?

— Мы спросили руководителей театра: «Как вы можете показывать такое детям?» Они вроде бы согласились, что спектакль действительно плохой. Снимут ли его? Это уже дело совести руководства театра. Думаю, управление культуры тоже должно отреагировать.

—  Коль речь идет о брянских театрах, то хотелось бы услышать ваше суждение и о кукольном.
— Мы были намерены подробно обсудить представленный им спектакль. Д. Хармс, «Цирк Шардам» — так заявлено в афише, но Хармса мы, к сожалению, не увидели. Как спектакль-концерт его можно принять, но режиссер задумывал нечто большее... Претензии к спектаклю есть, но поскольку главный режиссер Павел Акинин на обсуждение не пришел (как нам объяснили, уехал на постановку), а лично у меня правило высказывать критические суждения в глаза человеку, которого они касаются, то от обстоятельного разбора отказались. Кукольное искусство очень специфичное. Счастье видеть ожившую в руках кукловода куклу. Мне не нравится, когда актеры-кукольники пытаются сами играть, оттесняя куклу на второй план, что продемонстрировал на фестивале Калужский театр кукол в спектакле «Терешечка». Чаще всего получается плохо...

— Организаторы нынешнего фестиваля отказались от учреждения каких-либо номинаций, что, на мой взгляд, оставило впечатление какой-то его незавершенности. Скажите, Марина Михайловна, кому бы лично вы отдали, к примеру, Гран-при, другие престижные премии?

—
Однозначно трудно оценить... Очень интересный спектакль Брестского театра «Над пропастью во ржи». В нем все совпало — режиссура, сценография, музыка, актерские работы. Исполнитель главной роли Анатолий Баранник работает на столичном уровне. Потрясающе обаятельный, от него нельзя оторвать глаз. Явный претендент в номинации «Лучшая мужская роль». «Кречинскому» дала бы лауреатство за режиссуру. Несколько актеров в нем, бесспорно, выделяются и заслуживают высокой опенки. Очень интересный, неожиданный Расплюев в исполнении Михаила Кривоносова. Роль Муромского не особенно выигрышная, но народный артист РФ Иосиф Камышев хорошо ее исполняет. Орловский театр для детей и молодежи «Свободное пространство» с мюзиклом «Алые паруса», думаю, тоже мог бы претендовать на победу в нескольких номинациях...

—
Юбилейный фестиваль завершен. Да здравствует 21-й! Каким, на ваш взгляд, должно быть продолжение «Славянских театральных встреч»?

—
Прежде всего, фестиваль должен стать короче. Не 8—10 дней, а максимум 5—6. Следует делать жесткий отбор спектаклей-претендентов, чтобы в его афишу не попадали слабые, случайные. В России брянский фестиваль популярен, на него стремятся попасть многие театры. Содружество трех братских республик придает ему особый колорит и значимость. Так что желающих поучаствовать в «Славянских театральных встречах» предостаточно, и это следует использовать для повышения качества представляемых постановок. И тогда не упадет престиж самого фестиваля.
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